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Comment est née l'envie de créer une piéce autour de L'Art de la fugue de Bach ?

Noé Soulier : Tout d'abord, il y a eu la rencontre avec la claveciniste Maude , qui dirige 'er ble Il
Convito, il y a quelques années lors d'une résidence de recherche commune. J'avais envie que 'on travaille
ensemble. Plus spécifiquement par rapport a Bach, il y avait comme une résonance dans le vocabulaire

chorégraphique que je développe depuis un moment. Et tout particuliérement, avec LArt de la fugue, ily a
chez lui, je trouve, une tentative de se situer a un endroit assez spécifique par rapport au mouvement, qui
n'est pas narratif. Dans cette partition, il n'y a pas une histoire ou une thématique définie. Ce n'est ni

complé formel, ni ¢ it abstrait. On se rattache plutdt aux émotions qui se dégagent des

notes et que l'on peut, chorégraphiquement parlant, exprimer a partir du corps. Dans mon travail, cela se
traduit par des actions pratiques — frapper, éviter, lancer, attraper, etc. —, mais détournées de leurs fonctic
premiéres. On peut s'y projeter grice a l'intensité, l'effort et I'élan impulsés par l'artiste, sans que-cela soit
forcément implicite.

C'est-a-dire 7

Noé Soulier : En fait, je trouve qu'il y a une
résonance entre la musique de Bach et ce
que je cherche & explorer dans mon
processus créatif. Dans cette partition
spécifique qui n'est pas vraiment une
sonate, il y a quelque chose de l'ordre de
I'entre-deux, fait de modulations, de
traversées d'univers différents. Ce n'est
absolument pas linéaire. Son ceuvre est par
essence trés polyphonique, elle est saturée
d'affects. Dans la maniére dont la fugue se
déploie, il y a une dimension trés

énerg et trés rythmique qui, pour moi,
est assez viscérale, corporelle et

émotionnelle. Il y a vraiment quelque chose de trés actuel dans sa maniére de conjuguer narration et
abstraction. Dans le monde d'aujourd’hui, ol il se passe tout le temps mille choses, les grands récits ont
perdu de leur capacité a rendre compte de ce que l'on vit, de ce que l'on traverse aussi bien individuellem:
que collectivement ; néanmoins, on est toujours parcouru d'émotions, d'affects, d'impulsions. Je pense qu¢
l'ceuvre de Bach, étonnamment, permet de faire le lien entre ces deux constats.

Quand vous écrivez, la musique est-elle présente ol vient-t-elle plus tard se méler au mouvement ?

Noé Soulier : Il y a un mélange des deux. Ici, clairement, ma partition chorégraphique ne s'est pas écrite ni
calée sur la ique de iére linéaire. On ne va pas suivre le déroulement d'un air ou d'une mélodie. Il
plutdt toutes sortes de relations qui peuvent s'établir. La musique étant jouée en direct au plateau, parfois

c'est la relation entre les danseurs et danseuses qui va entrer en résonance avec celle qui existe entre

les musiciennes, sans pour autant qu'il y ait une sorte de décalgque littéral de la musique. Parfois aussi, il p
y avoir quelgue chose qui reléve davantage de I'énergie. Mais je dirais que c'est souvent la relation spatiali
temporelle qui se joue entre les différents interprétes qui m'intéresse. Ténue, forte ou évidente, elle sert di
rouge a mon écriture.
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EN APARTE | FESTIVAL D'AVIGNON

Noé Soulier : « Il
fallait que la vidéo
fasse partie
intégrante de la
danse »

Pour sa premiére fois au Festival d’Avignon,
I'artiste a la téte du Cndc d’Angers imagine avec
"Close up" une variation chorégraphique et
filmique autour de "L'Art de la fugue” de Bach,
joué en direct au plateau.
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C'est la premiére fois que vous utilisez la vidéo dans un de vos spectacles. Qu'est-ce qui vous a donné envie de
tenter cette nouvelle aventure ?

Noé Soulier : C'est vrai que je n'ai jamais
utilisé la vidéo en temps réel. Par contre,
j'avais réalisé un film de danse, qui

s'appelle Fragments. J'y utilisais un dispositif
trés particulier ol une caméra fixe capture
ce qui se déroule dans un cadre de 60cm de
large sur 30cm de haut, centrée sur le ventre
des danseurs et danseuses. Cela m'a permis
d'explorer des aspects du mouvement
imperceptibles pour le spectateur. Grice a ce
systéme, il est possible d'accéder a un
nouveau détail dans l'articulation des
différentes parties du corps qui ne peut
exister lorsque I'on n'a qu'un point de vue
unique. C'est cette possibilité d'isoler visuellement certaines parties du corps, chargées d'affects multiples,
que j'ai souhaité explorer plus en avant. C'est d'autant plus complexe et passionnant de le faire en direct sur

scéne, que chaque danseur ou danseuse contréle ce qui est dans le champ et ce qui est hors-champ. Cela
renverse complétement la relation entre celui qui danse et celui qui filme, et par la méme, forcément aussi
avec celui qui regarde.

Qu'est-ce qui vous intéresse dans cette approche ?

Noé Soulier : Elle me permet de construire une image chorégraphique, une image en mouvement
chorégraphique. C'est d’autant plus fascinant qu'ici, on le fait en temps réel. Et puis cela m'a obligé a explorer
de nouveaux champs artistiques, car je ne voulais pas quelque chose de fixe, je voulais trouver comment
intégrer chorégraphiquement la vidéo. Il fallait qu'elle fasse partie intégrante de la danse. C'est pour moi et
les interprétes un changement d'échelle radical. Mais toute la piéce n'utilise pas ce dispositif : il y a toute une

partie ou la vidéo n'est pas du tout présente.

La présence de la caméra a-t-elle changé votre maniére d'écrire 7

Noé Soulier : Forcément, parce qu'on est

t sur des frag ts de corps. C'est
impossible de mettre tout son corps dans
'image avec ce dispositif-la. On est a un
niveau de précision qu'on ne pourrait pas
avoir sur scéne parce que ces parties de

corps sont projetées en trés grand. On est a
'échelle du centimétre dans la chorégraphie,
donc tout est nécessairement trés écrit. Ily a
aussi tout un travail au niveau du son : j'ai
souhaité que des petits micros soient
intégrés au cadre vidéo pour amplifier les
respirations, les bruits du corps. Je voulais
que le public ait la sensation d'&tre au plus

prés des danseurs et danseuses. C'est un peu comme quand on danse avec quelqu'un, on ne voit pas tout de
lui, on ne pergoit pas tout. On est plutdt dans une sorte d'interaction intime autant que fragile.

C'est votre premier Avignon, qu'est-ce que cela vous fait ?

Noé Soulier : Avignon, en tant qu'artiste, c'est assez mythique. Il y a quelque chose de trés impressionnant &
faire partie de la programmation. Pour l'avoir vécu souvent en tant que spectateur, il y a quelgue chose qui
dépasse l'ceuvre. Il y a cette émulation, cette ferveur dans toute la cité. Je crois que c'est un des cas assez
rares ol on a 'impression que la ville fait corps avec le festival. Uénergie y est trés différente que partout
ailleurs. C'est assez jubilatoire et trés excitant, en tout cas, d'en faire partie, d'en &tre pour la premiére fois
acteur. Ce que je trouve aussi intéressant 3 Avignon, c'est que c’est un public assez différent de ce que l'on
voit en salle a l'année. Avignon est avant tout un festival de théatre, la présence de la danse est récente. De ce
fait, les spectateurs sont plus hétérogénes et diversifiés que dans un festival uniguement consacré a la danse.
J'ai héte de vivre ce premier festival en tant que créateur.
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